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ARTE Y ESPECTACULOS

De como un prestamista
termina en estaiador

El primer estreno de Fernando Jos-
stan no pasd mas alld de la funcidn
inicial, Un actor algo nervioso prendid
ruego a la paja que formaba parte del
cecorado v despuds Ja pated a la pla-
tea, donde un huen monton aterrizd
sooie ¢l critico Antonio Romera, Eso
sucedio hard wn cuarto de siglo. En
esa époen el dramaturgo tambicn fue
L\oulc,lJn del l'eatro Experimental de
la “U" {en compafia de Hugo Miller,
actual dircctor de la BEAC, y Gtrm}
por prolestar contra su excesiva buro-
cratizacion.

Luego, hasta 1956, fue un joven in-
quieto a la deriva, dedicado a proyec-
s mil gue a,uma]mcutc no cristali-
zahan. Agquet afic ¢ &ito de El Pres-

tamista L‘ulbl() su ‘ml. . Desde enton-
enics, oo apenas dos

adacfil (1957;
feno y la Galli-
i), Esta sema-
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na se le conocerd una nueva obra, Fl

Estafador Renato Kanman {Teatro Tl

Augel). Dirige el propio autor y el
reparto estd encabezado por Tennyson
TFerrada, ]Orge Alvarez, Sonia Viveros

I'umL Azocar. Una novedad del es-
|>c;l.1Lu]n es que fue producide por
dos distribuidores  cinematogrificos
[Jurge Kohn v Ricardo Hofnmnuj que
debutan como empresarios teatrales.

Trotamundos
En sus 17 largos afios sin estrenar,
Josscan primero estuvo  dedicado al
Frestamista v despuds, durante ccho
afios de residencia en México, al cine.
Con el actor Rail Montenegro, el

-empresario Clsar Martinez v una mi-

qmm srabadora recorrié pricticamen-
te tr'dd Ia f'\lmu Latina. Tambiér
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Ll El quinto estreno
de Fernande Josseau en un
cuarto de siglo

O Es autor de 33 guiones
de cine mexicano

en Paris {1962}, donde Montenegro
obtuvo el premio al mejor inlérprete,
Pocos meses después se¢ produjo €l es-
freno en francés, protagonizado por
Maurice Tevnac,

;Le hizo ‘mal el éxito y la longe-
vidad de “El Prestamista™?

—Bien y mal. Le dediqué mucho
tiempo en vez de hacer otras cosas.
Bien, porque me permitid viajar v co-
nocer gente, No .i"i eros afios en fun
cidn del éxito de la obra y de los
aplauses, sino de los viajes v de lo que
dstos me daban, "

Fu México escribi 33 guiomes de
cine bajo 33 seuddnimos. Ln'l de Jas
peliculas fue EI hombre que murid
despacilo; el resto _peranece en el
nmteno Fue una actividad bien ren-

tads, pero que no ](, produjo mavores

'ltl'fucmms “Todos los  escritores
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que han incursionado en el cine co-
mo guionistas se han sentido frustra-
dos. A un autor este’ trabajo no le
puede ser 1til. Los contratos estable-
cen el derecho de alterar cuanto se
antoja en el guidn, cliusula de la que
feneralmente hacen abundante uso
0s productores y directores. Cuando
el propio director es el guionista, cam-
bia; entonces hay creacién”.

(Hay alguna pelicula realizada so-
bre un guién suyo que no le aver-
giience?

—No. Me avergiienzo de todas.

Actualmente tiene en carpeta diez
obras de teatro inéditas de las cuales
“cinco son estrenables”.

Monélogo a la chilena

El Estafador Renato Kauman trans-
curre en Nueva York, en el negocio
de un viejo relojero alemén; es un lu-
gar donde hay tranquilidad y equili-
brio hasta que’irrumpe un jovén, quien
exige que le arreglen un reloj. No
€s un reloj cualquiera, sino que est4
acoplado a una bomba de tiempo con
la cual el joven se quiere vengar de una
persona que, durante afos, lo some-
tio a una estafa continua y sostenida.

¢Cudndo escribié la obra?

—Hace tres afos y medio, cuando
regresé de México.

(Cudndo la pensé?

—Cuzinds ye mismo fui victima de
la estal..
quicre mnpliar las raices perso-

del teria miés alld de esa frase

algo vion

Cuenti que reescribié la
obra s veo , 1s meditarla 1 is
de un f0”, 1z .efine como pie:a
“de atu sfer., ¢ satira, de humor
negro’.

(Qué dificultades surgen cuando el
propic ater dirige cu obra?

—181 Tiesgo estd en que uno dé por
cono.ida la ".a. Cuando se dirige a
otro autor, se lo va descubriende y
atseulianando a medida que se es-
tudia y-ensaya. Con una obra propia,
se tiene la ventaja de una gran pre-
cision en saber lo que se quiere. Lo
importante es seguir analizando la
obra durante el montaje. Asi se descu-
bren valores y simbolos de los que
uno no tenfa conciencia al escribirla.

Para Josscaw hay tres dngulos en
la labor de actor: “I'rabaja para si
SO, para sus compaiieros y para el
pablico. Si falla en cualquiera de los
tres aspectos hay peligro a la vista”.

—Uno de los problemas del actor
chileno —anade— es una caracteristica
general nuestra. La gente escucha po-
co, porque estd demasiado preocupa-
da de lo que va a decir a continuacién.
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Cuando- esa maifia se lleva al teatro,
los actores monologan en vez de dia-
logar. ,

Lo que interesa fundamentalmente
a Josseau es el trabdjo del montaje y
no el estreno que “es un accidente’.
“Una obra a veces madura recién a
las cien funciones. Hay un impon-
derable, porque no se sabe ni se puede
predecir cuanto se va a demorar en es-
tar a punto”.

Por ese imponderable Josseau pos-
tergé el estreno dos veces.
H E m

OPERA 76

Contra la
Improvisacion

O Enfo§is
latinoam’iricano
en la h’ricq\

Para Orlando Alfarez (abogado, ase-
sor juridico de Sg@epagro y uno de los
seis directores d¢ la\Sociedad de Ami-

%inanciado y
a grandes figlras para ‘la temporada
de Opera d¢ septiembre\ es un ver-
dadero mildgro. “Se produjo, dice,
gracias al /interés de tres ‘personas:
el general‘Gustavo Leigh. aue nidié
que se redujera a tres titulos, 1

GILDA CRUZ ROMO
Loex ooa
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alcaldesa Marfa Eugenia Oyarzin y
Jorge Dahm, director artistico de la
Corporacion Cultural de Santiago”.
“Es algo que no habfamos logrado
antes y que se debe a la sensibilidad
de las autoridades frente a la' necesi-
dad de la épera”. Ni siquiera en el
gobierno de Jorge Alessandri, gran afi-
cionado, lograron un apoyp similar.
“Cuando le pedimos ayuda ,Lrecuerda
Alvarez—, dijo que la opinién piiblica
no lo aprobarfa, dada la dificil situa-
cién por la que atravcsab? el pais”.
Serd una temporada ¢n que, con
IFausto de Gounod (Rubén Domin-
guez, Mary Costa, Jamey Morris, Car-
men Luisa Letelier), Aida de Verdi
(Gilda Cruz Romo, Marta Rosse) y
Tosca de Puccini (Bruno Prevedi y
Nelson Portella), se demostrard que
los cantantes latinoanjericanos de 6pe-
ra han logrado, con /razén, destacarse
a nivel mundial. ‘ '
Amigos de la Opera quiere demos-
trar que se abre a la participacion del
Conservatorio NaFional de Musica, a
la Asociacién Lirica.Chileno-Italiana y
a la Opera de Concepcién. Esta, por
su 1parte, ya recjbi6 invitacién oficial
de la Corporacign.Cultural de Santia-
0, para que presente Carmen en el
unicipal de Santiago en octubre.
“Istamos esperando el regreso de
Clara Opyuela jpara ver, junto con el
rector de la Universidad de Chile, Ju-
lio Tapia, la posibilidad de presentur
Las Bodas de/ Figaro, de Mozart: De-
pende de ellps, ya que tendrian que
aportar” el fijnanciamiento. Por otro
do, se cerrd la posibilidad de una
produccién del Colén de Buenos Ai-
15,2 causa de la reciente muerte del
directnr delece teatrn pero adn te-
€1 0s €56 nz s (2 que "rasil nos
cade Jalone e ‘gel, sin costo
para Chile. Henrique Morelienbaum,

I stor < 4qu.l boast’:io con-
tata ¢ porale poeset “cunporada,
estd haciendo lo posible, :

Fausto conflictivo

Como director teatral de Fausto
se penso ‘en el chileno Jaime Ferndn-
dez. Se mostré sorprendido:

—La Opera en Chile no tiene elen-
co estable. Ninguno 'de sus intérpre-
tes sabe si tendrd trabajo la tempo-
rada siguiente. Carlos Cruz Coke, pre-
sidente de los Amigos de la Opera,
me ofreci6 la direccion de La Giocon-
da. Luego Dahm me dijo que se ha-
bia cambiado por Fausto y me pre-
gunté si me haria cargo de la tem-
porada completa. - Posteriormente, a
fines' de enero, me dijo que debia
esperar hasta marzo, pues no se sabia
nada. Esta es la primera noticia que
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